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A enerxia e a forza da escultura de
Alvaro de la Vega chegan a Ourense
nunha nova proposta artistica do
Centro Cultural da Deputacion, que nos
aproxima 6 traballo dun dos escultores
mais persoais da Galicia actual.

A proposta escénica do traballo duro
e reflexivo deste consolidado creador
compleméntase coa colocacion de varias
obras na rda, no exterior do propio
edificio do Centro Cultural, abrindose
ainda mais se cabe & sociedade e
facendo a todolos ourensans participes
da sta creatividade.

A madeira, o ferro, a experimentacion
con novos materiais son elementos que
lle serven 6 escultor para investigar 6
redor dos corpos —corpos de homes,
mulleres, anxos ou animais—, eses
corpos nos que se encerra o todo e maila
nada, a existencia, o rigor da vida e a

fraxilidade do futuro incerto.

La energia y la fuerza de la escultura
de Alvaro de la Vega llegan a Ourense
en una nueva propuesta artistica del
Centro Cultural de la Diputacion, que
nos aproxima al trabajo de uno de los
escultores mas personales de la Galicia

actual.

La propuesta escénica del trabajo duro
y reflexivo de este consolidado creador
se completa con la colocacion de varias
obras en la calle, en los exteriores del
propio edificio del Centro Cultural,
abriéndose alin mas si cabe a la sociedad
y haciendo a todos los orensanos
participes de su creatividad.

La madera, el hierro, la experimentacion
con nuevos materiales son elementos
que le sirven al escultor para investigar
alrededor de los cuerpos —cuerpos de
hombres, mujeres, angeles, animales—,
esos cuerpos en los gue se encierra el
todo y la nada, la existencia, el rigor
de la vida y la fragilidad de un futuro
incierto.

José Luis Baltar Pumar
Presidente Diputacion Ourense




Escwltoureg. febreire de 2005

Edita

Presidente

Deputado de Cultura

Director Centro Cultural Deputacion de Ourense
e coordinacion da exposicion e do catdlogo
Administracion e Xestién de Fondos
Coordinacidn de Montaxe e Manipulacién

Sequros

CATALOGD
Textos

Fotografia

Traduccién ao inglés

Imprime
LS.B.N

Dep. legal

Alvaro de la Vega

José Luis Baltar Pumar

José Luis Valladares Ferndndez
Francisco Gonzdlez Bouzan
Sonia Pérez Fuentefria

Manuel Pérez Cid

MAPFRE

©José Paz

“Mani Moretén

Oscar Iglesias
disignaedenia | www.edenia.org
Rodi Artes Grificas
84-96011-91-7

0U-27-2005

“Deputacién Ourense





















: -“\[[u '

y [







Deixémonos de historias, jollo as tallas!

JOSE PAZ

A mar estd picada. Fai sol, mdis a sensacion tér-
mica & desapracibel. As ondas debuxan unhas zig-
zagueantes lifias brancas e oblicuas que, dende
a atalaia onde estamos, semellan minimas. Dias
como estes fan case imposibel o duro oficio desas
pequenas embarcacions que tratan de achegarse a
porto para deixa-lo peixe; de gran calidade, dou
fe delo. Fisterra, fin do mundo; camifiamos preto
do faro, o mesmo lugar onde os peregrinos desféan-
se das roupas que lles serviron de abrigo mentres
percorreron o Camifio de Santiago. Dende tan alto
escenario percibo a dureza dun oficio, o de mari-
fieiro, sobre todo neses dias nos que todos os seres
sensatos se refuxian en lugares mais apracibles.

A Costa da Morte, paraiso terreal, esta a perder,
hoxe, esa beleza natural que Lle outorgou o divino,
ique xa é perder...!, en mor de erraticos intereses,
que van a conseguir que se desfaga por comple-
to a sda identidade. De camifio cara 6 estudio do
escultor, paramos no cemiterio que César Portela
desefiou para que descansaran os restos dos mari-
fieiros mentres as sdas almas buscaban un mellor
acomodo. Ainda hoxe permanece baleiro, ninguén
o quere utilizar como altima morada; esta claro, a
fermosura da construccién non engarza coa cultu-
ra mortuoria da zona; agora estase a utilizar como
un argumento turistico mais, moi visitado; que a
ninguén lle estrafie que algn dia constrdan nel
vulgares bungalés.

Alvaro de la Vega & un home forte, alto, de mans re-
cias curtidas polo traballo manual. Mans desas que,
cando as sentes, comprendes a que se deben referir
o0s xuices e politicos cando din, de maneira meta-
forica, que caera “sobre aqueles que non cumpran
as leis todo o peso da xustiza”, de repente tamén
entendo a que vefien esas cinco mans xigantescas
-veas pintadas emulando a circulacién sanguinea

- que comparten estancia cunha multitude de figu-
ras, enmudecidas, agardando non se sabe moi ben
que... Atopo nel, un home amabel, pero nervioso,
de xesto serio, intrigado, como aquel que semella
estar preocupado por cuestions que van mais ala
das perentorias. De mirada profunda e cristalina,
polo de sincera, desas que outorgan seguridade.



Paso firme e decidido, dos que estan acostumados
a pelexar coa vida; sen embargo, baixo esa apa-
rencia ruda, vou descubrindo a un home sensibel,
comprometido co seu contorno. Hai que estar a
ben coa natureza, non o digo eu, o di o sentido
comin, xa que & o espacio en que vivimos.

Traspasamo-lo limiar da porta do seu estudio, es-
tamos en Corcubion, vila marifieira. £ moderno,
en catro niveis, e amplas ventas. Polo chan estan
espallados todos eses fillos que, basicamente en
madeira, danlle unha atmosfera irreal 6 espacio,
que polo feito de estar tamizados por unha cenital
luz natural impide que os vexamos rebordar de vida
que, con toda seguridade, no medio da noite reto-
man. O chan ben puidera ser o de calquera taller
de carpinteria: restos de ferramentas e madeiras
esnaquizadas danlle un ambiente célido & estan-
cia. A ninguén se lle escapa a calidez que emana da
madeira, ainda que, coma neste caso, sexan casco-
tes e serraduras.

Alleo 6s discursos estéticos mais contemporaneos,
a obra en madeira deste escultor é sorprendente-
mente expresiva. Un autor que traballa a madeira,
fuxindo da estilizacién dos obxectos de certa es-
cultura que se practica hoxe. Madeiras que non es-
conden a s(a procedencia: a arbore; cheas de feri-
das, de grosos centenarios, que mostran toda a sda
dureza; labradas 6 bruto, sen eludir a referencia a
materia que as contén e cunha minima concesi6n
a cor, tan s para por o acento en certas partes da
figura. Na linguaxe popular, cando se dicia que un
obxecto estaba feito & machada, era sinénimo de
obxecto mal fabricado ou mal acabado, que non &

o caso das obras de Alvaro, que “produce unha arte
ligada a terra, un torrente verbal que sae do pobo
e que fala coas mans. Traballo coa machada porque
é a ferramenta que mais me gusta, o labrado délle
ritmo e cadencia”.

Resulta paradoxal, despois do debuxo trazado pola
escultura contempordnea 6 longo de século XX,
onde as practicas artisticas optaron pola disolu-
cién do obxecto, xurdindo correntes que hoxe es-
tan mais que consolidadas, -dende as instalacions,
os assemblages escultéricos, as intervencions efé-
meras, etc, - asi coma as transformaciéns vividas
arredor do espacio e o volume, as fragmentacions
ou os distintos materiais constructivos, que ainda
hoxe poidan coexistir cunha arte de proceder tan
primaria que se remonta a épocas pretéritas, como
& a escultura de talla directa sobre madeira. A mes-
ma que alglins deixandose levar polas aparencias
a relacionaron coa de Leiro, “eu cando comecei a
facer este tipo de escultura, xa sabia o que se me
vifia enriba. Quen me relacione con Leiro é que non
ten nin idea do que fago, non se pode confundir a
risa co drama”.

Dicia Baudelaire que a escultura é unha arte brutal
e obxectiva, tanto ou méis que os propios feitos
da natureza. Se tomamos por boa esta definicién,
é probabel que un proceder tan primario, dunha
xestualidade tan dramética e de corte expresionis-
ta - “calquera cousa con ritmo, de certa calida-
de autdgrafa, de capacidade de firma, o &"- e de
aparencia inacabada como a de Alvaro de la Vega
estase a acomodar a ela; non obstante, baixo a
pel deses enormes troncos, desas figuras en acti-
tude doente e reflexiva, deses ferros brutos que
delimitan o volume, sombras de arame, metafora
dun sorprendente claroscuro, nas que as marcas de



machada son a Ginica vestimenta coa que poder so-
portar a friaxe da noite, atopamos unha obra ruda
en aparencia, aportando elementos da cotidiani-
dade, da estetizacion do suxeito, nunha sorte de
revision do pop art na que trata de potenciar a
comunicacion co espectador. Pero que serve, sobre

cando se referia 6 sufrimento do ser humano por
ter que satisfacer as necesidades materiais dunha
maneira permanente. A vida é unha loita, dicia el,
na que debemos soportar un permanente estado de
desexo, onde as imperfeccions humanas tan so se
libraran a través da beleza desprendida pola con-

todo, para dar cobertura a uns pensamentos de raiz
filosofica, moi elaborados, que se presentan ante
nés en aparencia “moi real”.

0 ver estes grupos escultéricos non podo evitar
pensar no que de curativo tefien as artes plasticas
e lembrar o sentir traxico da vida de Schopenhauer

templacién das obras de arte. A traxedia da vida
radica nese permanente existir preto do sufrimen-
to. A negacion do desexo non rematara coa nega-
cion da vontade de vivir e a solucion definitiva, se-
gundo o filosofo, estd no nirvana budista, o estado
mais puro de negacion de vontade. Por iso, cons-
ciente dun existir traxico en si mesmo, o escultor
remata por exercer de sanador, empregando a arte
como entidade curativa coa que dar renda solta as
nosas angurias para librarnos delas, unha maneira



de loitar contra elas, coma quen quere liberarnos
do noso transitar doente polo mundo.

Tension, masa, lifas verticais, reflexién, experien-
cia sensitiva, pensamento, nihilismo, pesimismo,
anguria, dibida, busca, ansiedade, espiritualida-
de, carcere, alienacién, corpo colectivo, existen-
cialismo. Estamos ante un autor que sofre. E ese
caracter introspectivo, atormentado,... remata

por extendelo & sda obra, extension de si mesmo,
“;atormentado?;que artista non o €2

Non é amigo para nada das escenificaciéns, paré-
cenlle sempre moi perigosas. Sen embargo, gus-
tanlle as esculturas con espacio interior, conscien-
te de que é este o que nos conforma; e por outra
banda, dalle moita importancia & arquitectura ex-
terna dos espacios, “algo fundamental para que as
ideas transcorran na lifia da fronteira, dende un
concepto complexo, chegar & idea espida, por riba
do narrativo interesa o xogo do espacio”. Como
importante & o contorno arquitecténico onde se
desenvolven.

A pesar da aparente inxenuidade ou empatia que
podemos recibir destas pezas, o escultor quere
restituir, non a aparencia da realidade, senon a
presencia das mesmas; sen darse conta de que
ditas presencias néganse a calquera tipo de re-
presentacién, posto que estamos a falar de feitos
transcendentes, de presencias como categorias
de pensamento - o ser humano como continente
do espacio infinito de pensamento-, da fraxilida-
de, da mecanica autodestructiva. O ser aflora no
signo, que se significa, pero non esta interesado
en complicar a historia en demasia e impedir o
achegamento dos espectadores, “interésa-
me crear unha porta de acceso facil. Non
me interesan os espectadores pasivos, non
me gusta complicar a primeira lifa de lec-
tura”. Decatamonos de traballos dunha lon-
ga traxectoria, inspirados na animalistica
simbélica da idade media, de certo caracter
representativo da arte sacra, neses retablos
roménicos que el gusta abordar desde a sda
practica, figuras presentadas dende o dis-
tanciamento, a estrafieza, como esas catro
mans xigantes postas sobre a parede, dende
o estupor gue inspiran todo tipo de intelixencias
alleas 6 ser humano. Qutro deses autores que lle
gusta facer “guifios” & historia da arte, con eses
cabalos que emulan 0s de Géricault, ou os touros
de Guisando, sen esquecer que outra parte da sia
obra, eses seres de aspecto tréxico, inciden nun-
ha das constantes vividas pola practica artistica
dende os oitenta, que é esa importancia outorga-
da 6 corpo humano, dende todas as perspectivas
posibeis, que van dende a enfermidade, as cues-
tions da identidade sexual ou as de aspectos re-
lacionados coa beleza; tiveron moito que ver con
esa potenciacion ou volta 6 espirito figurativo ou
arte relacionada co pop.






0 marxe do imperfecto acabado, é chamativa a vi-
sibilidade exterior nas pezas de certos materiais
como colas, restos de impurezas na fundicion dos
ferros, areas mesturadas con asfaltos ou eses mais
que evidentes cables e tensores, necesarios nas ta-
refas de suxeicion das propias figuras, ou as lifias
verticais que dividen en dous algunhas das escul-

turas. Como tamén o é o feito de atopar moitas
desas pezas mirando cara a parede, insistindo nese
sentimento traxico do existir, lifia de pensamen-
to, que se mostra baixo unha aparencia figurativa,
por recofiecibel, abstracta no fondo, nun traballo
que non esta lonxe do conceptual. Impulso, cha-
mémolo intelectual, no que o espectador terd que
tratar de entender algo méis ald do visibel. Non
estamos ante un deses autores que desexe filtrar

a vida todo o periodo de aprendizaxe, exceso de
informacién, “non quero sobrecargar a escultura,
hoxe estamos a vivir unha arte moi mediatizada e
o feito de ter informacién vicia a arte. Interésame
que o plblico perciba certa proximidade”.

Unha obra condicionada 6 debuxo, “a fase inicial
de todo traballo & moi importante, a pesar de que
a terminal é a que mais se valora”. Esculturas que,
como se foran debuxos, lles aplica esa terceira di-
mensién, a aportacién do claroscuro, facendo que
as pezas de madeira proxecten sombras debuxadas
sobre o arame - a serie da Contemplacion-, outra
obsesién mais. A escultura de Alvaro foi, co tempo,
presentandosenos cada vez mdis espida, pondo en
practica un proceso de borrado, para non ter que
centrar a mirada en nada que vaia mais ala dunhas
lifas basicas e familiares. Como eses anxos que
colgan do teito, “Emerxencia”, onde os podemos
ver coas alas na man, nun verdadeiro proceso de
desmitificacion; ou esa parella, home e muller, en
roupa interior, que tefien como pedestal o propio
tronco sen labrar da arbore. 0 espectador atopara
todas esas cuestiéns que, relacionadas co estrana-
mento, fannos incidir no poético, “a finalidade de
toda creacion artistica, esa capacidade que ten a
arte de levar 6 espectador cara & zonas de explora-
cién descofiecidas”, guiando todas esas cuestions
relacionadas coa intuicién, a fronteira, a trans-
cendencia as que tan sb se pode chegar a través
da arte. Como neste caso, que dende as entranas
do informe deses troncos, que entre o cadtico iran
aparecendo: formas insinuadas, veladas, partindo
do debuxo, sempre do debuxo “primeiros garaba-
tos, proceso de purificacién e volta 6 debuxo”, li-
berandose da materia que lle da forma, para chegar
6 corpo, o corpo como ente abstracto que o con-
tén, o verdadeiramente importante.



Nunha sociedade cada vez méis afastada das
cuestions de raiz existencial, na que cada vez
resulta mais dificil atopar un oco para a in-
trospecion, a obra de de la Vega “estructurada
a partir de similes, non metaforas, onde todo &
proximidade, relacionar s cousas por mimese,
unha forma basica da linguaxe, nun intento de
que o pablico perciba a proximidade”. Un espa-
cio cara a reflexion nun mundo cada vez mais
frivolo e xordo.Tal vez esta obra consista neso,
aproximarse 6 que de auténtico ainda queda no
ser humano, por iso trata de achegarse tanto a
el, preparar unha envoltura aparente que se pofa
en contacto co que nos rodea, un espacio no que
purgar os males da sociedade e sentirse a salvo
dela. Lacén dicia que “o obsesivo é unha persoa
que esta todo o rato preguntandose se esta vivo
ou morto. Horrorizado non sé co seu propio des-
exo, sendén de maneira moi especial co do Outro,
por iso intenta desfacerse do Outro desexante, e
faino adoptando o lugar do outro. A tinica manei-

ra de estar a salvo das agresions é construir eses
espacios, eses seres aparentes cos que pérse en
contacto coa realidade que nos rodea, e asi estar
a salvo das consecuencias de tan frenético deve-
nir, Coa morte do Outro desexante, este agarda o
feito de ser libre para vivir. Sen embargo, o xeito
de imporse novas normas continuamente, o obse-
sivo remata por converterse nun morto vivinte”.
E estes corpos non son outra cousa que ataddes
cos que enfrontarse @ morte, pensamentos arre-
dor da vida, cheos de anguria, de espiritualidade,
obsesivos, de medos. Unha maneira de chegar a
divindade a través do eu, de buscar a orde dentro
do caos. Por iso estes rostros de Alvaro, a modo
de personaxes saidos dos retablos medievais,
fragmentos, mans, que nos recordan que non so-
mos outra cousa que parte dunha secuenciacion
bioléxica. Mantefi@amonos a salvo, exorcicemos
os malos augurios. Morramos para voltar a na-
cer, adicandonos a estudiar a tradicion budista, a
tinica que, sequndo Schopenhauer, vainos salvar;
ou simplemente, disfrutemos da contemplacién e
o caracter curativo das artes.
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Dejémonos de historias, iojo a las tallas!

JOSE PAZ

Un marco, una costa: la Costa de la Muerte

El mar est4 picado. Hace sol pero la sensacion térmica es
desapacible. Las olas dibujan unas zigzagueantes lineas
blancas y oblicuas que, desde la atalaya donde estamos,
semejan minimas. Dias como este hacen casi imposible el
duro oficio de esas pequefas embarcaciones que intentan
acercarse a puerto para dejar el pescado; de gran calidad,
doy fe de ello. Fisterra, fin del mundo. Caminamos cerca del
faro, en el mismo lugar donde los peregrinos se deshacen
de las ropas que les sirvieron de abrigo mientras recorrieron
el Camino de Santiago. Desde tan alto escenario percibo la
dureza de un oficio, el de marinero, sobre todo en esos dias
en los que todos los seres sensatos se refugian en lugares
mas apacibles.

La Costa de la Muerte, paraiso terrenal, esta perdiendo hoy
esa belleza natural que le otorgd el divino, jque ya es per-
der...! por culpa de erraticos intereses, que van a consequir
que se deshaga por completo su identidad. De camino hacia
el estudio del escultor paramos en el cementerio que César
Portela disefi6 para que descansaran los restos de los mari-
neros mientras sus almas buscaban un mejor acomodo. Aln
hoy permanece vacio, nadie quiere utilizarlo como Ultima mo-
rada. Esta claro, la hermosura de la construccion no engarza
con la cultura mortuoria de |a zona. Ahora se utiliza como un
argumento turistico mas, muy visitado; que a nadie le extra-
fie que algln dia construyan en él vulgares bungalows.

0 sscultor

Alvaro de la Vega es un hombre fuerte, alto, de manos recias
curtidas por el trabajo manual. Manos de esas que cuando las
sientes, comprendes a que se deben referir los jueces y poli-
ticos cuando dicen, de manera metafdrica, que caerd “sobre
aquellos que no cumplan las leyes todo el peso de la justicia”.
De repente también entiendo a que vienen esas cinco manos
gigantescas —con venas pintadas emulando la circulacion san-
guinea— que comparten estancia con una multitud de figuras
enmudecidas, aguar-
dando no se sabe muy
bien que. Encuentro en
¢l a un hombre amable
pero nervioso, de gesto
serio, intrigado, como
aquel que parece estar
preocupado por cues-
tiones que van mas
alla de las perentorias.
De mirada profunda y 7

cristalina, por lo de sin-

cera, de esas que otorgan seguridad. Paso firme y decidido,
de los que estan acostumbrados a pelear con la vida; sin em-
bargo, bajo esa apariencia ruda voy descubriendo a un hombre
sensible, comprometido con su entorno. Hay que estar a bien
con la naturaleza, no lo digo yo, lo dice el sentido comun, ya
que es el espacio en el que vivimos.
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Traspasamos el quicio de la puerta de su estudio. Estamos
en Corcubion, villa marinera. Es moderno, en cuatro niveles
y con amplias ventanas. Por el suelo estan esparcidos todos
es0s hijos que, basicamente en madera, le dan una atmdsfe-
ra irreal al espacio que, por el hecho de estar tamizado por
una luz natural cenital, impide que los veamos rebosar de vida
aunque, con toda sequridad, la retoman en medio de la noche.
El suelo bien pudiera ser el de cualquier taller de carpinteria,
con restos de herramientas y maderas trituradas que le dan un
ambiente célido a la estancia. A nadie se le escapa la calidez
que emana de la madera aunque, como en este caso, sean
cascotes y serraduras.

La obra

Ajeno a los discursos estéticos mas contemporaneos, la
obra en madera de este escultor es sorprendentemente
expresiva. Un autor que trabaja la madera huyendo de la
estilizacion de los objetos de cierta escultura que se practi-
ca hoy. Maderas que no esconden su procedencia: el arbol
lleno de heridas, de grosores centenarios, que muestran
toda su dureza, labradas al bruto, sin eludir la referencia a
la materia que las contiene y con una minima concesidn al
color, tan solo para poner el acento en algunas partes de la
figura. En lenguaje popular, cuando se decia que un objeto
estaba “hecho a machada” (con hacha, es decir, a lo bruto),
era sindnimo de objeto mal fabricado o mal acabado, que
no es el caso de las obras de Alvaro, que “produce un arte
ligado a la tierra, un torrente verbal que sale del pueblo y
que habla con las manos. Trabajo con el hacha porque es
la herramienta que mas me gusta, el labrado le da ritmo y
cadencia”.

Resulta paraddjico, después del dibujo trazado por la escul-
tura contemporénea a lo largo del siglo XX, donde las précti-
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cas artisticas optaron por la disolucion del objeto, surgiendo
corrientes que hoy estdn més que consolidadas, —desde las
instalaciones, los ensamblajes escultdricos, las intervencio-
nes efimeras, etc— asi como las transformaciones vividas
alrededor del espacio y del volumen, las fragmentaciones o
los distintos materiales constructivos, que adn hoy, pudieran
coexistir con un arte de proceder tan primario, gue se remon-
ta a épocas pretéritas como es la escultura de talla directa
sobre madera. La misma que algunos, dejandose llevar por
las apariencias la relacionaron con la de Leiro, “yo cuando
empece a hacer este tipo de escultura, ya sabia lo que se
me venia encima. Quien me relacione con Leiro es que no
tiene ni idea de lo que hago, no se puede confundir la risa
con el drama”.

Decia Baudelaire que la escultura es un arte brutal y obje-
tivo, tanto o mas que los propios hechos de la naturaleza.
Si tomamos por buena esta definicion es probable que un
proceder tan primario, de una gestualidad tan dramatica y
de corte expresionista —"cualquier cosa con ritmo, de cier-
ta calidad autografa, de capacidad de firma, lo es"—, y de
apariencia inacabada como la de Alvaro de la Vega se estd a
acomodar a ella; no obstante, bajo la piel de esos enormes
troncos, de esas figuras en actitud doliente y reflexiva, de
es0s hierros brutos que delimitan el volumen, sombras de
alambre, metafora de un sorprendente claroscuro, en las
que las marcas de hacha son la (nica vestimenta con la
que poder soportar la frialdad de la noche, encontramos
una obra ruda en apariencia, aportando elementos de la
cotidianeidad, de la estetizacion del sujeto, en una suerte
de revision del pop art en la que trata de potenciar la comu-
nicacion con el espectador. Pero que sirve, sobre todo, para
dar cobertura a unos pensamientos de raiz filosofica, muy
elaborados, que se presentan ante nosotros en apariencia
“muy real”.
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Schopenhauer

Al ver estos grupos escultdricos no puedo evitar pensar en lo
que de curativo tienen las artes plasticas y recordar el sentir
tragico de la vida de Schopenhauer, cuando se referia al su-
frimiento del ser humano por tener que satisfacer las necesi-
dades materiales de una manera permanente. La vida es una
lucha, decia él, en la que debemos soportar un permanente
estado de deseo, donde las imperfecciones humanas tan s6lo
se libraran a través de la belleza desprendida por la contem-
placion de las obras de arte. La tragedia de la vida radica en
ese permanente existir cerca del sufrimiento. La negacion del
deseo no acabara con la negacion de la voluntad de viviry la
solucion definitiva, segun el filésofo, esta en el nirvana budista,
el estado mds puro de negacion de |a voluntad. Por eso, cons-
ciente de un existir trégico en si mismo, el escultor acaba por
gjercer de sanador, utilizando el arte como entidad curativa,
con la que dar rienda suelta a nuestras angustias para librar-
nos de ellas, una manera de luchar contra ellas, como quien
quiere liberarnos de nuestro transitar doliente por el mundo.

Tension, masa, lineas verticales, reflexion, experiencia sen-
sitiva, pensamiento, nihilismo, pesimismo, angustia, duda,
bisqueda, ansiedad, espiritualidad, cércel, alienacion, cuerpo
colectivo, existencialismo. Estamos ante un autor que sufre. Y
ese caracter introspectivo, atormentado, ... acaba por exten-
derlo a su obra, extension de si mismo, "zatormentado? ;qué
artista no lo es?”.

No es amigo para nada de las escenificaciones, le parecen
siempre muy peligrosas, sin embargo, le gustan las esculturas
con espacio interior, consciente de que es éste el que nos con-
forma; y por otra parte, le da mucha importancia a fa arquitec-
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tura externa de los espacios, “algo fundamental para gue las
ideas transcurran en la linea de |a frontera, desde un concepto
complejo llegar a la idea desnuda, por encima de lo narrativo
interesa el juego del espacio”. Como importante es el contorno
arquitectonico donde se desenvuelven.

A pesar de la aparente ingenuidad o empatia que podemos
recibir de estas piezas, el escultor quiere restituir, no la apa-
riencia de la realidad, sino la presencia de las mismas; sin
darse cuenta de que dichas presencias se niegan a cual-
quier tipo de representacion, puesto que estamos hablando
de hechos trascendentes, de presencias como categorias de
pensamiento —el ser humano como continente del espacio
infinito de pensamiento—, de la fragilidad, de la mecéanica
autodestructiva. El ser afiora en el signo, que se significa,
pero no esta interesado en complicar la historia en demasia
e impedir el acercamiento de los espectadores, “me interesa
crear una puerta de acceso facil. No me interesan los es-
pectadores pasivos, no me gusta complicar la primera linea
de lectura”, Descubrimos trabajos de una larga trayectoria
inspirados en la animalistica simbdlica de la Edad Media, de
cierto caracter representativo del arte sacra, en esos reta-
blos romanicos que a él le gusta abordar desde su practi-
ca, figuras presentadas desde el distanciamiento, extranas,
como esas cuatro manos gigantes puestas sobre la pared,
desde el estupor que inspiran todo tipo de inteligencias aje-
nas al ser humano. Otro de esos autores que le gusta hacer
“guifios” a la historia del arte, con esos caballos que emulan
los de Gericault, 0 a los toros de Guisando, sin olvidar que
otra parte de su obra, esos seres de aspecto tragico, inciden
en una de las constantes vividas por la practica artistica des-
de los ochenta que es esa importancia otorgada al cuerpo
humano desde todas las perspectivas posibles, que van des-
de la enfermedad, las cuestiones de identidad sexual o las
de aspectos relacionados con la belleza; que tuvieron mucho

an
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que ver con esa potenciacién o vuelta al espiritu figurativo,
o arte relacionada con el pop.

Al margen del imperfecto acabado, es llamativa la visibilidad
exterior de las piezas, de ciertos materiales, como colas,
restos de impurezas en la fundicion de los hierros, arenas
mezcladas con asfaltos o esos mas que evidentes cables y
tensores, necesarios en |as tareas de sujecion de las propias
figuras, o las lineas verticales que dividen en dos algunas de
las esculturas. Como también lo es el hecho de encontrar
muchas de esas piezas mirando hacia la pared, insistiendo
en ese sentimiento tragico del existir, linea de pensamiento
gue se muestra bajo una apariencia figurativa por reconoci-
ble, abstracta en el fondo, en un trabajo que no esta lejos de
lo conceptual. Impuise, llamémoslo intelectual, en el que el
espectador tendrd que tratar de entender algo mas alla de
lo visible. No estamos ante uno de esos autores que desee
filtrar a la vida todo el periodo de aprendizaje, exceso de
informacion, “no quiero sobrecargar la escultura, hoy esta-
mos viviendo un arte muy mediatizado y el hecho de tener
informacion vicia al arte. Me interesa que el pablico perciba
cierta proximidad”.

Una obra condicionada al dibujo, “la fase inicial de todo tra-
bajo es muy importante, a pesar de que la terminal es la que
mas se valora’. Esculturas que como si fueran dibujos les
aplica esa tercera dimension, la aportacién del claroscuro,
haciendo que las piezas de madera proyecten sombras dibu-
jadas sobre el alambre —la serie de la Contemplacion-, otra
obsesion mas. La escultura de Alvaro fue con el tiempo pre-
sentandosenos cada vez mas desnuda, poniendo en practica
un proceso de borrado para no tener que centrar la mirada
en nada que vaya més alld de unas lineas bésicas y familia-
res. Como esos angeles que cuelgan del techo, "emergen-
cia", en donde los podemos ver con las alas en la mano, un
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verdadero proceso de desmitificacion, o esa pareja hombre
y mujer, en ropa interior, que tienen como pedestal el propio
tronco sin labrar del drbol. El espectador encontrara todas
esas cuestiones que relacionadas con lo extrafio nos hacen
incidir en lo poético, "la finalidad de toda creacion artistica,
esa capacidad que tiene el arte de llevar al espectador ha-
cia zonas de exploracion desconocidas” guiando todas esas
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cuestiones que relacionados con la intuicion, la frontera, la
trascendencia a las que tan solo se puede llegar a través del
arte. Como en este caso, que desde las entraias de lo infor-
me, de esos troncos, que entre lo cadtico irdn apareciendo
formas insinuadas, veladas, partiendo del dibujo, siempre
del dibujo “primeros garabatos, proceso de purificacion y
vuelta al dibujo”, liberandose de la materia que le da forma,
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para llegar al cuerpo, al cuerpo como ente abstracto que con-
tiene, lo verdaderamente importante.

En una sociedad cada vez mas alejada de las cuestiones de
raiz existencial, en la que cada vez resulta mas dificil encon-
trar un hueco para la introspeccion, la obra de De La Vega

“estructurada a partir de similes, no metaforas, en donde
todo es proximidad, relacionar las cosas miméticamente,
una forma basica del lenguaje, en un intento de que el pu-
blico perciba la proximidad”. Un espacio hacia la reflexion
en un mundo cada vez mas frivolo y sordo. Tal vez esta obra
consista en esto, aproximarse a lo que de auténtico aun
queda en el ser humano, por eso trata de acercarse tanto a
el, preparar una envoltura aparente gue se ponga en con-
tacto con lo que nos rodea, un espacio en el que purgar los
males de la sociedad y sentirse a salvo de ella. Lacén decia

que "lo obsesivo es una persona que esta todo el tiempo
preguntandose si estd vivo o muerto, horrorizado no solo
con su propio deseo, sino de manera muy especial con el
del Otro, por eso intenta deshacerse del Otro deseante, y lo
hace adoptando el lugar del otro. La Unica manera de estar
a salvo de las agresiones, es construir esos espacios, esos
seres aparentes con los que ponerse en
contacto con la realidad que nos rodea
y asi estar a salvo de las consecuencias
de tan frenético devenir. Con la muerte
del Otro deseante, este aguarda el he-
cho de ser libre para vivir. Sin embargo,
el hecho de imponerse nuevas normas
continuamente, lo obsesivo termina por
convertirse en un muerto viviente”. Y es-
f0s cuerpos no son otra cosa que ataldes
con los que enfrentarse a la muerte, pen-
samientos alrededor de la vida, llenos de
angustia, de espiritualidad, obsesivos, de
miedos. Una manera de llegar a la divini-
dad a través del yo, de buscar el orden
dentro del caos. Por eso estos rostros
de Alvaro, a modo de personajes salidos
de los retablos medievales, fragmentos,
manos, que nos recuerdan que no somos
otra cosa que parte de una secuenciacién biolégica. Man-
tengamonos a salvo, exorcicemos los malos augurios. Morir
para volver a nacer, dedicandonos a estudiar la tradicion
budista, la Gnica que, segin Schopenhauer nos va a salvar;
o0 simplemente disfrutemos de la contemplacion y el carac-
ter curativo de las artes.
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Optimismo intercambiable

[Serie contemplacion]
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Stop telling stories,

watch the carvings!

JOSE PAZ

The setting, the coast: The Coast of Death

The sea is rough. It is sunny, but it does not feel warm at all.
From my vantage point, the zigzaging, obligue white lines
drawn by the waves look so tiny. Days like this make the
little fishing boats' efforts to arrive at the coast and unload
almost impossible. | can certify that their fish is high quality,
indeed. This is Fisterra, the world's end. | am walking near the
lighthouse, the same place where pilgrims get rid of the clothes
they used in the Road to Santiago. From such a high site | can
notice the harshness of the sailors' trade, especially in days

when sensible people take shelter in calmer places.

The Coast of Death, this earthly paradise, is nowadays
losing its natural beauty granted by God -and that is a huge
loss- because of private inferests that are going to spoil this
land's identity. In my way to the sculptor's studio, | stop at
the cementery designed by César Poriela for the rest of the
sailors’ remains while their souls look for better places. It is
still empty, nobody wants to use it as their last resting place.

It is obvious, the beauty of this building does not fit with the

mortuary culture of this area. Right now it is been used as a
very appealing tourist attraction. Don't be surprised if vulgar

bungalows are built here in a few years.

Meet the sculptor

Alvaro de la Vega is a tall, strong man with vigorous hands
hardened by the handicrafts. When you feel hands like these
you are able to understand the judges’ metaphor ‘the long
arm of law will prosecute the delinguents’. | suddenly also
understand the presence of those five giant hands —with
painted veins to emulate the blood circulation- in a room filled
with many other wooden shapes that silently await for | don't
know what. | find in this room a kind but nervous man, with a
serious expression, as if he was intrigued by questions beyond
the usual concerns. His sincere eyes, profound and limpid,
grant reliability. He has the firm and determined walk of those
who are used to fight against life. Nevertheless, under that
rough appearance, | discover a sensitive man, committed to
his environment. Common sense tells us to be on good terms

with nature, as it is the space where we live.
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We go through the doorway of his cabin in Corcubién, a
seabord town. It is a modern studio, with four levels and
wide windows. His wooden children, spread on the floor, give
the room an unreal atmosphere. The zenithal natural light
prevents me to see these shapes fully alive, but | am certain
that at midnight they come back to life. The floor reminds
me of a carpenter's workshop, the tools and the rests of
shattered wood warm up the room. It is true what they say
about the wood's warmness, even when it is only rubble and

sawdust.

Meet the work

Unaware of the most contemporary aesthetic trends, this
sculptor's woodcrafts are surprisingly expressive. This is an
author that carves the wood avoiding the object stylization
of certain nowadays sculptures. His wood does not hide
its origin: the tree. Wounded wood from hundred-year-old
trunks, showing its hardness. Wood roughly carved, always
refering to the material that contains it and making a minimal
concession to colour, only to highlight certain parts of the
shape. When you say that something is roughly finished you
mean that it is badly made or finished, but that is not the case
of Alvaro’s works, who ‘creates an art bound to the earth, a
verbal stream that comes from the people and speaks with
the hands. | use the axe because it is my favourite tool, it

gives rhythm and cadence to the carving'.
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After the path followed by contemporary sculpture along the
20" century, where art chose the object dissolution and trends
nowadays consolidated appeared —such as installations,
sculpture assemblages, ephemeral interventions, etc.-, with
the space and size transformations, the fragmentations and
the different constructive materials, it is paradoxical that
even these days this kind of sculpture coexists with direct
wood carving, a primary art that goes back to ancient times.
Judging by appearances, some people related his art to
Leiro's, but ‘when | started working in this kind of sculpture, |
was expecting this mistaken comparison. If anyone connects
me with Leiro, they do not understand my work, you can not

confuse comedy and drama.’

Baudelaire said that sculpture is a rough and objective art,
even more than nature itself. If we agree with this definition,
probably Alvaro de la Vega's art, with such a primary process,
with such a dramatic and expressionist gestuality —'anything
with rhythm, with autographic quality, with capacity to be
signed, will be like this'-, with such an unfinished appearance,
will fit in this concept. Nevertheless, under the skin of those
huge trunks, those suffering and reflective shapes, those rough
pieces of iron that delimit the volume, shades of wire that stand
as a metaphor for a surprising chiaroscuro, in which the axe
scars are the only warm clothes against the cold night, we
find an apparently unpolished work that combines everyday,

subject-stylizing elements in a pop art revision where the artist

tries to increase the communication with the audience. This
all is useful for dealing with very elaborated, philosophical

thoughts that are presented to us as ‘very real’.

Schopenhauer

When | look at these sculptural groups | just can think of the
plastic arts' healing characte and remember Schopenhauer's
tragic sense of life about human beings’ suffering when trying
to fulfill permanently their material needs. He said that life is a
struggle in which we must stand in a permanent state of desire
and where we will only get rid of our human defects by means
of contemplating art works. Life's tragedy lies in the permanent
existence near the suffering. The desire denial will not end with
the life willing denial, and according to this philosopher the
final solution lies in buddhist nirvana, the purest state of will
denial. And so the sculptor, conscious of this tragic existence
in himself, finally performs as a healer, using art as a healing
entity with which we can give free rein to our anguishes to get
rid of them, a way to fight against them, to free ourselves from

our painful travel through the world.

Clues

Stress, mass, vertical lines, reflection, sensitive experience,

thought, nihilism, pessimism, anguish, doubt, search, anxiety,

spirituality, jail, alienation, collective body, existentialism. This
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is a suffering artist. His introspective, tortured character is
finally spread to his work, as an extension of himself, 'is there

any artist who is not tortured?’

He is not in favour of performances, they are always dangerous
for him. But he likes sculptures with an inner space, as for
him this space shapes us. On the other hand he also gives
importance to spaces' external architecture, ‘basic for the
ideas that take place in the border line, in order fo achieve the
naked idea from a complex concept, it is more interesting the
space than the narration’. It is also important the architectural

environment where these ideas are developed.

Despite the apparent naiveté and empathy that we may receive
from these works, the sculptor does not want fo restore the
appearance of reality but the presence of the works. But those
presences refuse any kind of representation, because we are
dealing with transcendental facts, presences as cathegories of
thoughts —the human being as the container of the thought's
infinite space-, of fragility, of self-destructive mechanism.
The essence flourishes in the sign, which means but is not
interested in complicating too much the story and in avoiding
the audience’s approach. ‘I am interested in creating an easy
doorway. | am not interested in a passive audience, | do not
like complicating the first read line. We can notice long-term
works, inspired by the medieval symbolic animalistics, and

a certain character representing sacred art in the Romanic

retables he likes to carve. These shapes are presented from
the distance, the strangeness, as in the case of the four giant
hands hanged on the wall, that inspire intelligences strange
to the human being. This author also likes to pay a tribute to
the history of art and so his horses emulate Géricault's, and
his bulls emulate Guisando's. Another part of his work, the
tragic-looking beings, are influenced by one of the 80's artistic
constants: the importance of the human body from every point
of view, from illness to sexual identity questions and aspects
related to beauty. These constants had to do with the involution

or revival of figurativism and pop-related arts.

Besides the imperfect finish, our attention is attracted to
the works by the outer visibility of certain materials such as
glue, impurity remains from the iron casting, sand mixed with
asphalt, the wires and tighteners necessary for securing the
shapes, and also the vertical lines that split some sculptures
in two pieces. It is also appealing the fact that many works are
facing the walls, as a reminder of the tragic sense of existence.
This line of thought is shown under a figurative and recognizable
appearance, but abstract at heart, in a work not very far from
conceptualism. In this ‘intellectual’ impulse the audience must
try to understand the work beyond the visible elements. This
author does not try to filtrate his learning period as an excess of
information, ‘I do not want to overload the sculpture. Nowadays
we are living a very mediatized art, and the information vitiates

the art. | am interested in the audience perceiving closeness’.
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This work is conditioned by the sketchs, ‘the initial stage of
any work is very important, even when the final stage is the
most valued'. As if they were sketches, the third dimension,
the chiaroscuro is applied to the sculptures, and so the
wooden shapes cast wire-designed —for instance, in the
‘Contemplacion’ series-, an other obsession. In the course of
time, as a result of an erasing process in order to focus the stare
at basic and familiar lines only, Alvaro’s sculptures are more
undressed. This is noticeable in the ‘Emerxencia’ series, where
there are angels hanging from the ceiling with their wings in
their hands, in a true demythification process, and also in that
couple, a man and a woman both in their underwear, whose
pedestal is an uncarved trunk. The audience will find all these
questions that, connected to astonishment, will make them fall
into the poetry, which is 'the purpose of any artistic creation,
the art's capacity to carry the audience to unknown exploration
areas’, All these questions related to intuition will uide them to
the frontier, to the transcendency only reached through the art.
As in this case, where starting always from the sketches, 'the
first doodles, purification process and return to the sketch’,
veiled and insinuated shapes will appear from the core of those
formless trunks, from the chaos; they will be released from the
substance that forms them to reach the body, the body as an

abstract entity that contains the truly important things.

Epilogue

In a society so aloof from existential questions, in which every
time is harder to find a place for introspection, de la Vega's

work is ‘structured not from metaphors but from similes,

where all is near, relating things by means of mimesis, a basic
form of language, in an attemp to make the audience notice
the closeness’. A space dedicated to reflection in such a deaf

and frivolous world. Maybe this work is about that, about



approaching what is still authentic in the human being; that is
why the author tries to approach him, to prepare an apparent
envelope in contact with our surroundings, a space where to
expiate this society's evils and where to feel safe from it. Lacan
said that ‘an obsessive person is the one who is all the time
wondering if he is dead or alive. He is not only horrified with his
own desire but specially with the Other’s, so he tries to get rid
of the desiring Other, and he does so by adopting his place. The
only way to be safe from aggressions is to build these spaces,
these apparent beings with whom to get into contact with the
surrounding reality, and so to be safe from the consequences

of the frenetic future. With the Other’s death, he expects to be
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free to live. But as new rules are imposed continuously, the
obsessive person becomes a living dead’. And these bodies
are coffing with which to confront death, thoughts about life
full of anguish, spirituality, obsession and fear. They are a way
to reach divinity through oneself, to look for order inside the
chaos. That is why Alvaro's faces, as characters from medieval
retables, fragments, hands, they remember us that we are
just a part of the biological sequencing. Let's keep ourselves
safe, let's exorcise the bad omens. Let's die to be reborn by
studing the buddhist tradition -according to Schopenhauer,
the only one that is going to save us. Or let's just enjoy the

contemplation and the healing character of arts.
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ALVARO DE LA VEGA

EXPOSICIONS INDIVIDUAIS

1974
1978
1980
1981

1984 Pintura. Claustro de San Martifio Pifiario. Santiago de Compostela.

1991

1994

199

2000

2002
2002
2002
2002
2003
2003
2003
2005

Esgultura. Casa de Galicia. Madrid.

® 2008 Escultura, Museo

Pintura. Pazo da Deputacion Provincial. Lugo.
Pintura. Galeria Taller Picasso. Barcelona.
Pintura. Galeria Taller Picasso. Barcelona.
Pintura e debuxo. Galeria Sargadelos, Madrid.

Pintura. Galeria “Planta Baja". Granada.
Escultura e debuxo. Tom Maddock. Barcelona.
Escultura Dannis Levy. Paris.

Escultura. Galeria Obelisco. A Corufia.

Galerfa Obelisco, A Corufa,
Ura. Galeria Alameda. Vigo.
Bra. Galeria Clérigos, Lugo:,

Itura. géieria Sio Levy. ;aroeluna'.

ltura. Obradoiro de Artes. Tamallancos. (Ou

4
-

Escuﬁ\ra.

Escultura, Galg
Debuxo. Galeria Clerigos. Lugo.

Escultura. Galeria “Cuatro Diecisiete". Madrid.
Escultura. Galeria “Alameda Vanguardia”. Vigo.
Escultura Espacio 48. Santiago de Compostela.
Escultura. Museo Provvincial. Lugo

Escultura. Por amor o arte. Porto. Portugal

Escultura. Centro Cultural Deputacion Qurense

EXPOSICIONS COLECTIVAS

1979 Pintura. Homenaxe a Barradas. Museo Municipal. Hospitalet de

Liobregat.

1980 Pintura. lll Bignald " Art Contemporani. (mencién de honor).
Barcelona.

1982 Pintura. Galeria Joan de Serrallonga. Barcelona.

1983 Mail Art. Bienea de Arte de Pontevedra.

1984 Pintura. Novos valores lucenses, Galicia (itinerante).

1986 Pintura. 17 pintores de Lugo. Galicia (itinerante) e Bos Aires.
Pintura. IV Bienal d ‘Art Contemporani ( 30 premio). Barcelona.

1988 Pintura. Maison Gilbert-Albi. Lezignan, Toulouse (Francia).
Pintura. VIl Bienal d ‘Art Contemporani. Barcelona.

1989 Pintura. Galeria Tom Maddock. Barcelona.

1991 Escultura. Galeria Tom Maddock. Barcelona.

Pintura. Caja Postal. Cuenca (itinerante).

1992 Escultura. Proxecto Nasa. Sala Nasa, Santiago de Compostela.

Gravado. || Bienal de Minigravado. Ourense.

1993 Escultura. El Blanc Negre. Galeria Balmes 21. Barcelona.

Escultura. IV Bienal de Arte Union Fenosa. A Corufia.

Escultura. Galeria Ana Jacob. Madrid.

Escultura. Clérigos. Lugo.

Escultura. V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.
Deputacion Provincial da Coruna.

Escultura. Galicia Terra Unica. Santiago de Compostela-Vigo.

__ Escultura. Esquina Atléntica. Amberes, Bruxes, Bruxelas.

Escultura. V Bienal de Arte Union Fenosa. A Coruna.

Escultura. Foro Atlantico. Estacion Maritima, A Corufia.

B8 Proyecto TVG. Santiago de Compostela.

1999 |Escultura. Foro Atlantico. Pontevedra. (Galeria Clérigos).

2000 Escultura. Compostela 2000 Sto. Domingo de Bonaval. Santiago
de Compostela.

2000 Escultura Galeria Atlantica. A Coruna.

2001 Portoarte. Porto. Portogal.

2001 Artesarria. Sarria. Lugo. (itinerante).

2003 Sarria Contemporanea. Lugo.
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& dArt Contemporani. Barmlona -El Blanc Negre. Galeria Balmes 21, Barcelona, 1993.
Fms«{iAn Caixa de Barcelona. -Galeria Alameda. Vigo, 1995.
Barradas Hnsprlaiet de Llobregat. -Casa de Galicia. Madrid, 1995. :
de Arte Contempaﬁnei Bgz;ers {Francia). -Galeria Sio Levy. Barcelona, 1996.
de sqmie de Ribas da%l {Ourense). -Galeria Obradoiro de Artes. Tamallancos (Ourense), 1996.

saide ﬂ'ga'lem (Lugo}. V Bienal de Arte Union Fenosa. A Coruiia, 1997,

de arte -Galicia Terra Unica. Santiago de Compostela, 1997.
-Esquina Atlantica. Amberes, Bruxes, Bruxelas, 1997,
-Foro Atlantico. A Coruna, 1997.

-Casa da Parra. Santiago de Compostela, 1998.
-Compostela 2000. Santiago de Compostela, 2000.
-Museo Barjola. Gijon, 2001.

-Museo Provincial de Lugo, 2003.

-Centro Cultural Deputacién Ourense, 2005

llustracions:
1985 Revistas Va]fug;;ez n° 6 e n°7, Santiago de Compostela.
1986 Revista Trlla?e[al rﬁ Santiago de Compostela.

Revista Luzes de Galicia.

Museo de Belas Al

2000 Praza Elipticd

2001 Homenaxe 6s

2003 Auditorio Mu

2005 Centro Cultural Revista Favorita n® 7 (suplemento especial de Luzes de Galicia).

1988 Revista Trilateral n® 3, Barcelona-Milano-Porto-Santiago de
Compostela.

1989 Revista Das Capital n® 1, Santiago de Compostela.

Revista Animal n® 1 e n°2, Santiago de Compostela.

Revista Das Capital n° 2, Santiago de Compostela.

Barcelona Murs. Graffitis.

Art Work. Carta Postale. Barcelona-Milano.

Revista Animal n° 3, Santiago de Compostela
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