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No teu caso, o traballo de cada etapa da tia
traxectoria artistica esta vinculado directamente coa
taa biografia persoal, reflectindose na tia obra na
utilizacion de procesos de creacion e mesmo técnicas
artisticas concretas empregadas en consonancia con
cada periodo da tia vida.

Nunca o formulei asi, con esa segmentacion, pero agora que
o comentas, case me podia axustar a tres etapas:

Unha etapa en Lugo de pintura inicial, case escolar, outra en
Barcelona de pouco traballo feito e escasos resultados de
resposta, pero moi intensa en toma de conciencia. Ali
experimento con novas vias expresivas: comic, graffiti, etc.
Barcelona foi tempo de sedimentacion que se consolida coa
viraxe 4 escultura e a volta a Galicia, que é a terceira e
presente etapa.

Ainda que non formaches parte directa do movemento
de renovacion da plastica galega nos anos oitenta
(Atlantica), existe unha conexion directa non s co
traballo de moitos destes artistas, senon como parte
dun panorama de convivencia e interrelacion con estes
creadores e creadoras.

0 teu caso é o dun creador interxeracional, identificaste
con este tipo de denominacions? Este grupo, supon
para ti un referente ou simplemente son un punto de
apertura dentro do panorama artistico? Cal foi 0 motivo
polo que non formaches parte dese colectivo? Cres na
denominacion de arte galega?

No meu caso, e quizais para prexuizo propio, o individualismo
conxénito que tefio e, que tampouco non quero valorar como
unha virtude, foi determinante para que eu sempre me
movera en vias secundaria... e, 4s veces, campo a traves.
Claro esta, isto retrasou a mifia chegada & plenitude e, en
consecuencia, a miia integracion nos movementos da
vangarda galegos. Eu daquela estaba sen linguaxe definida.
Sobre a derradeira cuestion que me formulas... como
ferramenta de anélise, dirfa que é valido ese termo. A arte
Somos nos e nds somos dalgun lugar, ainda que 0s Nosos
intereses ideoloxicos se inclinen por unha certa
transversalidade.

O teu traballo € mais cofiecido como escultor, sen
embargo, a tua traxectoria vén marcada por unha
longa etapa de producién como pintor, debuxante,
ilustrador e mesmo graffiteiro, unhas disciplinas que,
de por si, estan implicitas nas tias esculturas. Que

En tu caso, el trabajo de cada etapa de tu trayectoria
artistica esta vinculado directamente con tu biografia
personal, reflejandose en tu obra en la utilizacion de
procesos de creaciéon e incluso técnicas artisticas
concretas empleadas en consonancia con cada
periodo de tu vida.

Nunca lo he planteado asi, con esa segmentacion, pero ahora
gue lo comentas, casi me podfa ajustar a tres etapas:

Una etapa en Lugo de pintura inicial, casi escolar, otra en
Barcelona de poco trabajo hecho y escasos resultados de
respuesta, pero muy intensa en toma de conciencia. Al
experimento con nuevas vias expresivas: cémic, graffiti, etc.
Barcelona fue tiempo de sedimentacién que se consolida con
la vuelta a la escultura y el regreso a Galicia, que es la tercera
y presente etapa.

Aungue no formaste parte directa del movimiento de
renovacion de la plastica gallega en los afnos ochenta
(Atlantica), existe una conexion directa no s6lo con el
trabajo de muchos de estos artistas, sino como parte
de un panorama de convivencia e interrelacion con
estos creadores y creadoras.

Tu caso es el de un creador intergeneracional, te
identificas con este tipo de denominaciones? Este
grupo, supone para ti un referente o simplemente son
un punto de apertura dentro del panorama artistico?
Cual fue el motivo por el que no formaste parte de ese
colectivo? Crees en la denominacion de “arte gallego”?
En mi caso, y quiza para perjuicio propio, el individualismo
congénito que tengo y que tampoco quiero valorar como una
virtud, fue determinante para que yo siempre me haya movido
en vias secundarias... y, a veces, campo a través. Claro estd,
esto retrasé mi llegada a la plenitud y, en consecuencia, mi
integracion en los movimientos da vanguardia gallegos. Yo
en aquel momento estaba sin lenguaje definido.

Sobre la dltima cuestion que me planteas... como
herramienta de andlisis, diria que es vélido ese término. El
arte somos nosotros y nosotros somos de algln lugar,
aunque nuestros intereses ideologicos se inclinen por una
cierta transversalidad.

Tu trabajo es mas conocido como escultor, sin
embargo, tu trayectoria viene marcada por una larga
etapa de produccion como pintor, dibujante, ilustrador
e incluso graffitero, unas disciplinas que, de por si,
estan implicitas en tus esculturas. Qué importancia le



importancia lle das, por exemplo ao debuxo, ben como
proceso ou como obra autonoma?

En canto, ao debuxo na etapa de escultor direi que ten unha
importancia capital. O debuxo é a primeira configuracion da
idea, canto mais fresco e espontaneo mellor. Ten unha velo-
cidade presencial, case como o propio pensamento, pero na
escultura ocorre que a técnica frecuentemente obriga a re-
construir moitos procesos e iso implica ralentizar, tecnificar,
ir, vir, axustar, etc. Hai que facer que sirva racionalmente de
condutor do propio proceso de traballo. Sobre isto haberia
moito que dicir; de feito, o tnico relatorio que presentei na
mifa vida ia sobre a cuestion do debuxo do escultor.

En canto ao debuxo auténomo interésame con frecuencia si-
tuarme en espazos onde poida facer algun exercicio de con-
trapunto: debuxo paisaxes a grafito en grande formato, isto
permiteme cambiar posicionamentos, eliminar vicios propios
do exceso de concentracion.

As primeiras incursiéns as que te sometes como artista
tridimensional, paradoxicamente estan relacionadas
coa bidimensionalidade (pintura sobre palés na etapa
barcelonesa), trazo que nalgins casos segue a marcar
o teu traballo dos ultimos anos. Alguns criticos
chegaron a considerar aqueles xogos como os esque-
letos e armazéns do que seria o teu novo modd de
representacion. Segue tendo moito peso este
mecanismo no teu traballo?

Si, iso foi sobre o ano 90, nunha exposicion na sala Tom
Maddock de Barcelona. A pregunta esta moi documentada e
case ¢ unha resposta; o elemento que me puxo a reflexionar
sobre que camifio escoller foi un bacallau na sia dobre
constitucion: fusiforme / folla.

E o resumo perfecto das tres ou dias dimensions.

E evidente que o teu xeito de concibir a escultura bebe
directamente de referencias clasicas, tamén doutras
fontes mais relacionadas coa vangarda historica.

0 teu modo de traballar a madeira esta intimamente
relacionado co xesto e a ferramenta que utilizas no
proceso fisico de cada peza.

Ainda que a variedade de materiais é unha constante
no teu proxecto escultérico, con cal te sentes mais
identificado e por que?

Cando da madeira se di vulgarmente que é moi expresiva
estamos a falar, a pesar desa frase manida, da transferencia
que nos da como materia, no senso que nos informe de todo

das, por ejemplo al dibujo, bien como proceso o como
obra autonoma?

En cuanto al dibujo en la etapa de escultor diré que tiene una
importancia capital. El dibujo es la primeira configuracion de
la idea, cuanto mas fresco y espontaneo mejor. Tiene una ve:
locidad presencial, casi como el propic pensamiento, pero en
la escultura ocurre que la técnica frecuentemente obliga a re-
construir muchos procesos y eso implica ralentizar, tecnificar,
ir, venir, ajustar, etc. Hay que hacer que sirva racionalmente de
conductor del propio proceso de frabajo. Sobre esto habria
mucho que decir; de hecho, la tinica ponencia que presenté en
mi vida iba sobre la cuestion del dibujo del escultor,

En cuanto al dibujo auténomo me interesa con frecuencia si-
tuarme en espacios donde pueda hacer algln ejercicio de
contrapunto: dibujo paisajes a grafito en gran formato, esto
me permite cambiar posicionamientos, eliminar vicios pro-
pios del exceso de concentracion.

Las primeras incursiones a las que te sometes como
artista tridimensional, paraddjicamente estan rela-
cionadas con la bidimensionalidad (pintura sobre palés
en la etapa barcelonesa), trazo que en algunos casos
sigue marcando tu trabajo de los Glitimos afios. Algunos
criticos llegaron a considerar aquellos juegos como los
esqueletos y armazones de lo que seria tu nuevo modo
de representacion. Sigue teniendo mucho peso este
mecanismo en tu trabajo?

Si, eso fue sobre el ano 90, en una exposicion en la sala Tom
Maddock de Barcelona. La pregunta esta muy documentada
y casi es una respuesta; el elemento gue me puso a
reflexionar sobre qué camino escoger fue un bacalao en su
doble constitucion: fusiforme / hoja.

Es el resumen perfecto de las tres o dos dimensiones.

Es evidente que tu modo de concebir la escultura bebe
directamente de referencias clasicas, también de otras
fuentes mas relacionadas con la vanguardia histérica.
Tu forma de trabajar la madera esta intimamente
relacionada con el gesto y la herramienta que utilizas
en el proceso fisico de cada pieza.

Aunque la variedad de materiales es una constante en
tu proyecto escultérico, con cual te sientes mas
identificado y por qué?

Cuando de la madera se dice vulgarmente que es muy
expresiva estamos hablando, a pesar de esa frase manida, de
la transferencia que nos da como materia, en el sentido que



0 que o individuo fixo con ela. A madeira ten unha técnica
longa e variable na que o aspecto artesan ten un tempo e un
espazo moi notorios. Ai incluimos, por suposto, as
ferramentas. Nese aspecto os clasicos non andaron lonxe
do que hoxe facemos algln, salvando os adiantos
tecnoldxicos, claro.

A madeira creo que sempre seré un lugar para voltar. E unha
recorrencia autobiogréfica, supofio.

Dentro dos distintos soportes que te formulas como
reto escultérico, a madeira é a base fundamental do
teu proxecto, que vai mudando por unha serie de
evolucions nas que se produce un dialogo constante de
combinaciéns con outros materiais.

Estas relacions chegan a facerse tan necesarias que
acabaran por converterse nun simbolo do teu traballo.
O ferro, o arame, a tea asfaltica, o formigon,
ensamblanse como un signo de identidade.

Como te identificas e autorrepresentas a través de
cada material, é a través desas permutacions que
creas entre eles mesmos?

No traballo de cada un a mirada non é permanentemente
frontal; ollamos moito para os flancos. Ai aparecen
aportacions que piden paso aos preconceptos.

nos informe de todo lo que el individuo hizo con ella. La
madera tiene una técnica larga y variable en la que el aspecto
artesano tiene un tiempo y un espacio muy notorios. Ahi
incluimos, por supuesto, las herramientas. En ese aspecto
los clasicos no anduvieron lejos de lo que hoy hacemos
alguno, salvando los adelantos tecnologicos, claro,

La madera creo que siempre sera un lugar para volver. Es
una recurrencia autobiografica, supongo.

Dentro de los distintos soportes que te planteas como
reto escultérico, la madera es la base fundamental de
tu proyecto, que va mudando por una serie de
evoluciones en las que se produce un didlogo constante
de combinaciones con otros materiales.

Estas relaciones llegan a hacerse tan necesarias que
acabaran por convertirse en un simbolo de tu trabajo.
El hierro, el alambre, la tela asfaltica, el hormigon, se
ensamblan como un signo de identidad.

Coémo te identificas y autorrepresentas a través de
cada material, y a través de esas permutaciones que
creas entre ellos mismos?

En el trabajo de cada uno la mirada no es permanentemente
frontal; miramos mucho para los flancos. Ahi aparecen
aportaciones que piden paso a los preconceptos.






Considero que en todas as tendencias artisticas, plasticas ou
non, universalmente hai sempre unha tendencia acumulativa;
as novas incorporacions non invalidan nunca o pasado como
ocorre na ciencia.

Ao carén de quen fai arte dixital, por pofier un exemplo,
estamos 0s que manipulamos a materia como os homes das
cavernas. Esta polarizacién é moi necesaria. Resumimos
entre todos a nosa existencia pasada e presente.

A representacion humana é o punto de partida dunha
reflexion introspectiva e tamén da realidade
contemporanea. Unha ollada sobre a sociedade do
benestar, cun universo que se vai completando con
individuos, illados, case en proceso de mudar en
imaxes conxeladas, cargados de tension e incerteza.
Un panorama no que se representa pausadamente o
descontento e a inadaptacion.

Que lugar cres que ocupa o artista na sociedade? Que
hai de autocritica nestes traballos?

Como apuntabas anteriormente, comecei a ser escultor a
partir de facer un esqueleto, unha armazén. O home como
tema e como destinatario do meu traballo... todo quedaba
preto. En canto & “narrativa” das minas obras, non me agrada
que se antepofian aos principios puramente escultricos.
Antes que nada unha escultura é unha presenza que comunica
cun baleiro e creo que por ai debe comezar o espectador. As
valoracions simbélicas ou literarias deben facerse sobre un
contexto mais amplo, referido a toda a obra que un artista
leva feito. Estou falando dese fio invisibel que xungue un
traballo en sucesién, o gue mais se achega & transcendencia.

O corpo fragmentado, humano e animal, son
presentados, nalgiins casos, como o resultado dun
proceso doloroso. As obras, en ocasions, forman parte
do propio espazo expositivo, atravesando os muros da
sala de exposicion.

A critica relaciona a tia obra co expresionismo, non
s0 no terreo conceptual, senén a nivel formal.

0O individuo amésase fragmentado, desmembrado e
desposuido de identidade.

A arte supon un exercicio de supervivencia?

Ben, eu creo que a arte ten que fuxir do obvio e forzar o
espectador para que actiie como un elemento activo que
poida sentirse parte daquilo que esta observando.

A serie “A contemplacion” tentei que fose unha reflexién sobre
0 posicionamento do espectador ante a arte.

Considero que en todas las tendencias artisticas, plasticas o
no, universalmente hay siempre una tendencia acumulativa:
las nuevas incorporaciones no invalidan nunca el pasado
como ocurre en la ciencia.

Al lado de quien hace arte digital, por poner un ejemplo,
estamos los que manipulamos la materia como los hombres
de las cavernas. Esta polarizacion es muy necesaria.
Resumimos entre todos nuestra existencia pasada y presente.

La representacion humana es el punto de partida de
una reflexion introspectiva y también de la realidad
contemporanea. Una mirada sobre la sociedad del
bienestar, con un universo que se va completando con
individuos, aislados, casi en proceso de mutar en
imagenes congeladas, cargados de tension e incerteza.
Un panorama en el que se representa pausadamente el
descontento y la inadaptacion.

Qué lugar crees que ocupa el artista en la sociedad?
Qué hay de autocritica en estos trabajos?

Como apuntabas anteriormente, comencé a ser escultor a
partir de hacer un esqueleto, una armazén. El hombre como
tema y como destinatario de mi trabajo... todo quedaba cerca.
En cuanto a la “narrativa” de mis obras, no me agrada que se
antepongan a los principios puramente escultoricos. Antes que
nada una escultura es una presencia que comunica con un
vacio y creo que por ahi debe empezar el espectador. Las
valoraciones simbdlicas o literarias deben hacerse sobre un
contexto mas amplio, referido a toda la obra que un artista ha
hecho. Estoy hablando de ese hilo invisible que empareja un
trabajo en sucesion, lo que mas se acerca a la transcendencia,

El cuerpo fragmentado, humano y animal, son
presentados, en algunos casos, como el resultado de
un proceso doloroso. Las obras, en ocasiones, forman
parte del propio espacio expositivo, atravesando los
muros de la sala de exposicion.

La critica relaciona tu obra con el expresionismo, no
solo en el terreno conceptual, sino a nivel formal.

El individuo se muestra fragmentado, desmembrado y
desposeido de identidad. El arte supone un ejercicio
de supervivencia?

Bueno, yo creo que el arte tiene que huir de lo obvio y forzar
al espectador para que actte como un elemento activo que
pueda sentirse parte de aquello que esta observando.

La serie “A contemplacién” intenté que fuese una reflexion
sobre el posicionamiento del espectador ante el arte.



Gustanme 0s comentarios atrevidos dos espectadores por
estrafalarios que poidan parecer. Estdn valorando a
significacion esférica da arte. Despois de todo eu non fago tv.

Dentro da tia ampla traxectoria expositiva, son
salientables os distintos proxectos de arte publica que
vés realizando nos ultimos anos, tanto no espazo
urbano coma natural.

Por que buscando unha relacion directa co espectador
ao invadir o espazo publico as pezas son acoutadas
con elementos que protexen as mesmas?

Como afrontas pois este tipo de exhibicion? Que papel
xoga o publico que accede & tua proposta? As tuas
obras levan implicita unha reflexion premeditada cara
aos distintos publicos?

Gustarfame facer mais obra para o espazo aberto. E unha
frustracion, pero un movese primeiro por onde pode e
despois por onde quere. Espero que o coleccionismo do
futuro vaia mais nesa direccion e quen dispona de terreo cree
espazos intervidos polos escultores. Isto revitalizaria de pleno
a escultura e, de paso, desvinculariaa un pouco dos avatares
do mercado, do lévame, traeme, véndeme. Arte e ecoloxia
tefen ai un bo punto de encontro.

Pero, en fin, non hai mal que por ben non vena e destas
carencias tiven que sacar solucions e alternativas que me
levaron a interesarme polo contrario, polos espazos
interiores e as stas posibilidades: paredes, angulos,
tensions entre eles, etc. e toda a relacién que un volume
pode ter con eles.

As figuras encerradas en dobres espazos refirense tamén a
ese conxunto de dificultades espaciais.

Creo que é a primeira vez que comento isto, pero o
publico debe saber que os artistas sempre estamos moi
lonxe da Arcadia.

Existe unha predileccion polo grupo escultorico, moi
relacionado con simbolos e signos da cultura popular
local. Que papel xoga a cultura popular, a arqueoloxia
e a antigiiidade como un referente cultural e simbélico
no teu traballo?

Non tefio unha reflexion clara ao respecto, creo que fago
grupos de elementos similares para que a reiteracion consiga
un efecto de forza, de imposicion ao espectador; son como
momentos dun canto que necesita moitas voces.

En referencia 4 ltima parte da pregunta... seria dificil
precisar, pero a min sempre me interesou a fase inicial de

Me gustan los comentarios atrevidos de los espectadores por
estrafalarios que puedan parecer. Estan valoranda la
significacion esférica del arte. Despueés de todo yo no hago tv.

Dentro de tu amplia trayectoria expositiva, son
destacables los distintos proyectos de arte piblico que
vienes realizando en los altimos afos, tanto en el
espacio urbano como natural.

Por qué buscando una relacién directa con el
espectador al invadir el espacio publico las piezas son
acotadas con elementos que las protegen?

Coémo afrontas pues este tipo de exhibicion? Qué papel
juega el publico que accede a tu propuesta? Tus obras
llevan implicita una reflexion premeditada de cara a
los distintos publicos?

Me gustaria hacer méas obra para el espacio abierto. Es una
frustracion, pero uno se mueve primero por donde puede y
después por donde quiere. Espero que el coleccionismo del
futuro vaya mas en esa direccion y quien disponga de terreno
cree espacios intervenidos por los escultores. Esto revitalizaria
de pleno la escultura y, de paso, la desvincularia un poco de
los avatares del mercado, del llevame, traeme, véndeme. Arte
y ecologia tienen ahi un buen punto de encuentro.

Pero, en fin, no hay mal que por bien no venga y de estas
carencias tuve que sacar soluciones y alternativas que me
llevaron a interesarme por lo contrario, por los espacios
interiores y sus posibilidades: paredes, angulos, tensiones
entre ellos, etc. y toda la relacion que un volumen puede
tener con ellos.

Las figuras encerradas en dobles espacios se refieren
también a ese conjunto de dificultades espaciales.

Creo que es la primera vez que comento esto, pero el
publico debe saber que los artistas siempre estamos muy
lejos de la Arcadia.

Existe una predileccion por el grupo escultérico, muy
relacionado con simbolos y signos de la cultura popular
local. Qué papel juega la cultura popular, la
arqueologia y la antigiiedad como un referente cultural
simbélico en tu trabajo?

No tengo una reflexion clara al respecto, creo gue hago
grupos de elementos similares para que |a reiteracion consiga
un efecto de fuerza, de imposicion al espectador; son como
momentos de un canto que necesita muchas voces.

En referencia a la ditima parte de la pregunta... seria dificil
precisar, pero a mi siempre me intereso la fase inicial de



calquera cultura, incluso tefio tendencia a valorar mais as
fases emerxentes dos artistas. Encontro que todo é mais
econémico, mais elemental. Non me gusta o sentido barroco
e autocompracente da arte.

Como afrontas o futuro? Que lugar ocupa, e ocupara,
a escultura na vindeira era dixital?

Ao futuro déixolle o misterio ;quen sabe en que circunstancias
se dard?

Sen embargo o que dixen sobre o caracter acumulativo da
experiencia artistica creo que marcara as lifias de
comportamento para os proximos anos.

cualquier cultura, incluso tengo tendencia a valorar mas las
fases emergentes de los artistas. Encuentro que todo es mas
economico, mas elemental. No me gusta el sentido barroco
y autocomplaciente del arte.

Como afrontas el futuro? Qué lugar ocupa, y ocupara
la escultura en la venidera era digital?

Al futuro le dejo el misterio ;quién sabe en qué circunstancias
se dard?

Sin embargo lo que dije sobre el caracter acumulativo de la
experiencia artistica creo que marcara las lineas de
comportamiento para los proximos afios.



SEN TITULO
Madeira de carballo = 50 x 30x 18cm | 2005



HOME CONTRA A PAREDE

Madeira de carballo | 165x 65 x 45 ¢m | 1999



HOME CONTRA A PAREDE (DETALLE)

Madeira de carballo | 165x65x45cm | 1999




PLANTEXAMENTO, NO, DESENLACE
Madeira de castifieiro | 66 x 46 x 30 cm, 72 x42x 30 cm, B0 x 45x 42 cm | 1998
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POSE |
Madeira de olmo | 172x55x40cm 2001



BECERRO (DETALLE)
Madeira ' 130x 100x 75 cm | 2006



BECERRO
Madeira  130x 100x 75cm ' 2006



1/2 BECERRO

Madeira de platano e arame | 2006



FIGURA (DETALLE)
Madeira de platano | 55x20x 20cm | 2000




FIGURA
Madeira de platano = 55x20x20cm | 2000



SERIE RETABLOS (12 PLANO)

Madeira de platano (Vista xeral da exposicion) | 210 x 60 x 50ecm 2007



SEN TiTULO
Madeira de platano e arame  110x28x28cm 2006



CABALO Il
Madeira de platano | 70x 25x 35cm | 2007



SERIE CONTEMPLACIONS
Ferro e madeira | Medidas variadas = 2005




SEN TiTULO
Madeira de olmo | 80 x 45x 38cm | 2002



TRANSITO
Madeira de platano e ferro '+ 60x 25x90¢cm = 2007



SEN TiTULO
Ferro | 30x17x20cm @ 2004



CONTENCION
Madeira de platano, abeto e arame  65x 115x45¢cm = 2005




CHAQUETA
Arame | 60x50x6cm | 2007



MAN
Madeira de abeto = 170x20x 30 cm | 2006
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