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Bajo el titulo El Arbol de la vida, |2
muestra redne un buen ndmero de
plezas escultoricas procedentes
de la coleccion del artista que
conforman la gran instalacion,
producida especificamente para
este proyecto, que danombre a la
exposicion.

En l{nea con los objetivosy
caracter{sticas de este ciclo,
se busca una contextualizacion
de laobraen funcion de las
caracter{sticas, dimensiones,
tluminaciony posibilidades de
deambulacidn en el espacio.

Alvaro de la Vega concibe El Arbol
de la vida —la presentacidn en el
MARCO de un montaje escultdrico
enel que el artista lleva trabajando
una decada— como una sola obra,
una idea esencial materializada
enunaunica pieza, compuesta por
unos 3/5individuos.

El Arbol de la vida constituye, sin duda, uno de los
principales arquetipos o mitemas de las grandes
mitologlas. Ademas, la inherente sacralidad del
concepto se enrafza en —o entronca con— una larga
tradicion filosofico-religiosa, que funde en abrazo
las clvilizaciones de Oriente y Occidente. Alquimica
pledra filosofal, elixir de la eterna juventud, el
Arbol de la vida simboliza para el catolicismo
aquella incolume humanidad, la de unos hombres

y mujeres sin macula, ajenos todavia a ese maldito
pecado original que precipitara su calda. Sus frutos:
elpany elvino, especies éstas que, mediante la
transubstanciacion operada durante la consagracion
eucar(stica, se convertiran en cuerpoy sangre de
Cristo.

Pero, el Arbol de la vida de Alvaro de |a Vega posee
una apariencia que dista mucho de la que pod(a
presentar aquel otro arbol del parafso mencionado
enellibro del Génesis. Parque el suyo es, enrealidad,
un drbol caido. Las ramas ya no aranan el cielo,
diabdlicamente confinado en la tierra. Sin embargo,
Alvaro de la Vega decide no hacer lena del arbol
espiritualmente caldo. Y as(, su hacha golpeara

con sana una madera en cuyo duramen se esconde

el pecado original, asumiendo casi el papel de un
verdugo que ejecutase, por mandato divino, un
castigo ejemplar: desenmascarar a los responsables
de la deturpacion de la humanidad.



La escultura en madera

La madera es para Alvaro de la Vega mucho mas que
unasimple alternativa. Es la substancia idonea, el
material optimo, la materia prima perfecta para

la transformacion. Consustancial. Por nacimiento,
vivencias y cultura. Un contexto en el que la madera
participa, con divina omnipresenciay desde la
iInfancia, en las actividades humanas. Donde los
ninos la manipulan hasta construir con ella sus
propios juguetes. Vertebral. Pues solo a través de
sus anillos podr(an circular las ideas fundamentales.
El parentesco se va estrechando, intensificandose
los afectos. Consanguinea. Y henchida, ganando
tridimensionalidad, dominando el espacio, asaltando
al espectador con toda su l{gnea naturaleza.

El material, primero. Siempre.
Inerte. Y el artista, el espectador,
elrecorrido, laideay la vida,
después. Cortes que son las
lineas de un dibujo que, flotante,
testimonia el proceso, el cortejo,
la copulay el parto. Pues asl

de honestaresultasiempre la
relacion entre lamaderay el
hacha, herramienta principal en los
esponsales.



La memoria del material

Todas las piezas de esta opus magnum comparten
memoria, viaje. Después de crecer los eucaliptos en
el monte, las curtidas manos de los lenadores talan

unos troncos que van a dar forma luego a bateas
fondeadas en laria. El tiempo, el mar y la oxidacion
de sus clavos de hierro habran de tefir, de manera
natural, la materia prima con la que va a trabajar el
escultor. Madera ennegrecida, morada. Y, de nuevo,
unos hachazos que, sibien no siempre son certeras,
logran apurar ahora una labor en pos de los artisticos
designios imbuidos por alguna musa.

Ligeros toques de pintura enropa interior y labios
femeninos, nada mas. Sutil iluminacién que no
enmascare las cicatrices del trabajo, los golpes
asestados por la herramienta, los surcos de un camino
que, con suma facilidad, podriamos desandar.

Un acabado, unresultado final que, en definitiva,
posea la autenticidad de lo vivido.




El campo de la fiesta

Las salas son ahora el campo de una fiesta sexual
que celebra la buena viday a la que nosotras, por
supuesto, también hemos sido invitados.

El espectador engrosa, de este modo, las filas de los
individuos pasivos. Pero, su pasividad es relativa.
Pues, a diferencia de los personajes ligneos, frente
asugritosordo, congelado, nuestra palpitante
naturalezava a gozar del privilegio que le concede la
obra escultorica.

El movimiento, la libre circulacion por los diferentes
espacios expositivos, la cuarta dimension, en
definitiva, sera la que ofrezca al visitante una
obraUnica a cada paso que éste dé. Percepciones
particulares, singulares perspectivas que multiplican
exponencialmente el valor de este trabajo.
Experiencias, acumuladas después en nuestra mente
como recuerdos. Almacén de imagenes e ideas al

que uno puede volver en busca de inspiracion, o
simplemente movido por la nostalgia.




El Jardin de las delicias

iBienvenidos a este particular
Jardin de las delicias!

Un pseudo-paraiso donde sus
habitantes sucumbieron al
pecado. La humanidad lujuriosa
precipitandose al vacio, hacia la
perdicion. La locura se apodero ya
de unas mentes enfermas.

Un placer sexual tan fugaz como
la propia vida de aquellos frutos,
los de nuestro Arbol de la vida.
Lascivas frutas a las puertas de la
putrefaccion.

Reinterpretacion escultdrica,

por lo tanto, de un famoso e
histdrico triptico. Revisiony
actualizacion del panel central

de la archiconocida pintura de El
Bosco. Acto principal y Unico de
unarepresentacion teatral que
tiene al Jardin del Eden como
virginal preludio y al Infierno como
apoteosis necia.

Pero, ;por qué presuponer la vergtienzay el rubor
Inminentes de nuestros personajes? ;Por qué no
acabar de una vez por todas con la misoginia de un
relato que hace de Eva nauseabunda encarnacion

del pecado? ;Y siestuviésemos delante de la
representacion de un paraiso humano, a salvo de
culpabilidades biblicas y penitencias cristianas?

Y no en ese futuro distopico que recrea Saramago

en Las intermitencias de la muerte, con el feliz
desbaratamiento de una Iglesia que cimento su
prosperoy milenario negocio sabre la figura de
aquella Muerte que, inexplicablemente, hizo mutis por
el foro.No. La auténtica tierra de promision. Promesa
de una inmortal e implacable diosa de nombre
Libertad, gobernante en cargo vitalicio de su seforio
en expansion. Solo as( El Arbol de la vida ser3, por fin,
El Arbol de la buena vida.



Expresionismo primitivista

Desde finales del siglo xix, la fascinacion por las
culturas primitivas se dejara sentir en el arte
occidental. Expresivas formas visuales de pueblos
ancestrales tendran un hueco dentro de vanguardias
historicas como el Cubismo o el Expresionismo:
mascaras de tribus africanas remotas, antiguas
pinturas egipcias, enigmaticas esculturas (beras,
arcaicos totems polinesios... Atraidos por su
extraordinaria libertad de expresion, las rupturistas
concepciones volumeétricay cromatica, o la
transcendenciaritual de unos objetos en contacto
directo con las fuerzas y esp(ritus de la naturaleza,
los artistas mas revolucionarios van a incorporar
entonces a su produccion alguno de estos referentes.

El acercamiento de Alvaro de la Vega a presupuestos
primitivistas de marcado caracter expresionista
responde a dos motivaciones fundamentales.

Por un lado, su conexidny querencia por el pasado
escultorico. Y por el otro, esa ejercida militancia
ldeoldgica, que aboga por volver a los impulsos y
materiales elementales, frente a la sofisticacion de
un arte centrado en el conocimiento. Una apuesta por
ese arte transversal al tiempo.

Infancia y paisaje interior

En la infancia germina el futuro del ser humano.

Eso es, por lo menos, lo que opina el psicoanalisis,
disciplina freudiana para cuyo meétodo esta etapa
resulta decisiva, pues ha de determinar la estructura
de personalidad del individuo. Alla también, en su
propia infancia, sitla Alvaro de la Vega el origen de
las principales influencias, su particular manera de

filtrar larealidad, las claves de su sensibilidad.

Deslocalizacion de unas ideas sin demasiada
geografia. Enmudecido mapa fisico. Paisaje interior.
Cultura de lefador. El nifio que en el hogar alimenta
el horno. Regresion a la infancia. Curiosidad infantil.
Motor que hace avanzar al artista.



